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Para a sociedade contemporanea, o cinema aparece como o triunfo da arte mecéanica,
objetiva, emblema da industria da diversao, corolério ideologico do capitalismo, mas esse
meio de comunica¢do ndo ¢ s6 isso. Edgar Morin, em seu livro “O cinema ou o homem
imagindrio”, afirma que o cinema ¢ arte e industria a0 mesmo tempo, se constituindo num
fendmeno de cunho social e também estético. Sendo a sintese da objetividade numa
producdo cultural, fabrica sonhos e atua como uma maquina de sentir auxiliar.

Um filme pode ser assistido por um espectador solitario, no interior da sua casa. Se
assim €, que tipo de associacdo leva as pessoas a deixarem a televisdo, com sua
domesticidade confortavel, e ir ao cinema? A experiéncia do cinema, ao contrario da mera
recepgao filmica, € coletiva, exige os cidaddos juntos. Assistir a um filme junto com outras
pessoas permite o contagio do riso, do susto, do choro. Pelo compartilhamento da emogao,
o cinema possibilita o encontro, ainda que efémero, onde o outro necessita ser significante,
trazer em seu corpo indicios e sinais que funcionem como signo.

Percebida toda essa complexidade, fica claro que o cinema ¢ o filme e, também, o
lugar. Ha praticas que se vinculam a esse espaco. Ha maneiras de freqiienta-lo. Um cinema
de bairro, por exemplo, tem um significado diferente para os seus freqiientadores quando
confrontado com o cinema de um shopping center ou com um cineclube. O bairro surge
como intersec¢ao entre o universo privado da casa e o mundo publico da cidade, um espaco
de sociabilidades especificas, de comunicagdo entre vizinhos e parentes; o cineclube retine
pessoas que véem mais do que diversdo no ato de assistir a um filme, que aprofundam os
lagos do encontro ao compartilharem de um projeto de intervencao cultural.

O processo de comunicacdo que o cinema possibilita envolve uma alteracao
perceptiva que permite um estado de semi-hipnose ou semi-onirismo. O espectador esta
acordado, mas experimenta uma vivéncia mental propria do sonho, capaz de suscitar
emocdes que afloram com base em artificios narrativos, lingiiisticos, proprios do texto
filmico. Isso torna possivel ver o que ¢ novo e redescobrir o que ¢ cotidiano e, portanto,
imperceptivel.

Por seu modo de frui¢do, predominantemente estético, afetivo, o cinema remete a

praticas ancestrais ligadas a magia e aos rituais. Se entendermos o ritual como um



acontecimento capaz de conferir ritmos sincronizadores as praticas sociais, instaurados por
meio da repeticdo e do alcance coletivo, o cineminha semanal poderia se enquadrar nessa
funcdo sincronizadora? Haveria ritual no encontro marcado entre amigos ou namorados na
entrada do cinema, com um bate-papo depois? O que de extraordindrio existiria em uma
sessdo publica especial de cinema na periferia de uma cidade ou na praga publica
interiorana para uma populacdo que nao tem acesso a salas de bairro ou de shopping
centers’!

Walter Benjamim, no seu “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
informa que as mais antigas obras de arte nasceram com fungdes ritualisticas, inicialmente
magicas, depois religiosas. Estas fungdes encontram-se diluidas quando se trata de qualquer
obra reprodutivel na atual sociedade, ainda mais para o cinema, em que a reprodugdo ¢
prerrogativa técnica. Porém, o ritual também pode ser visto como o processo de por em
relagdo, dando sentido aos fatos da vida social, um processo produtor de qualidade em que
o ordinario se transforma em extraordinario. Se o cinema introduz o sonho no cotidiano, se
responde a questdes que a vida nos coloca, se nos faz transcender nossa realidade pessoal e
nos coloca em outras dimensdes simbolicas, a sessdo de cinema regular pode ser definida
como uma espécie de ritual em que a funcdo sagrada esta deslocada ou diluida. Langada luz
sobre os rostos semi-hipnotizados pelo espetaculo da imagem em movimento, descobre-se

que a sala escura abriga muito mais que a mera diversao.



